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| - Mistdria i presentacié

La voluntat de I'Estat francés de concedir un espai propi a la fotografia en el si de les
seves col-leccions patrimonials va comportar que l'any 1982, a proposta del ministre de
Cultura de I'época, Jack Lang, es creés, sota la tutela de la Direccié de Patrimoni,
I'Associacid Francesa per a la Difusié del Patrimoni Fotografic, que I'any 1999 va passar a
anomenar-se, meés sintéticament, Patrimoni Fotografic.

La preocupacié inicial de I'Estat era ampliar les seves col-leccions, mitjangant donacions,
llegats o compres, amb uns fons fotografics que permetessin conservar tant la memoria
visual del segle XX com el treball de reconeguts fotografs (per evitar-ne la dispersid) dins
d'ambits tan diferents com el retrat, el paisatge, la fotografia de cinema, de moda o d’arqui-
tectura, els esports i el lleure, la vida rural o les activitats industrials.

La segona preocupacio dels poders publics era posar a disposicié del gran public, gra-
cies a un important esfor¢ de recuperacio, d’exposicié i de difusid, els arxius que s'anessin
constituint.

Si be es cert que l'interés que |'Estat ha manifestat a Franga per la fotografia es pot fer
remuntar a la invencié mateixa del mitja (per exemple, les campanyes per inventariar els
monuments impulsades per Prosper Mérimée), aquesta vegada la gran innovacié era que no
tan sols es tractava de portar a terme una politica d'estricte arxivament i conservacio, tal com
s'havia fet fins aleshores -i aixi es continua practicant- en els grans establiments nacionals
(com ara la Biblioteca Nacional) o en institucions com el Museu d’Orsay o el Museu Nacional
d’Art Modern: es tractava també d’assegurar que aquests fons, a més d'un inventari tan
exhaustiu com fos possible, obtinguessin la més amplia difusié.

D'aquesta manera, Patrimoni Fotografic ha conservat i recuperat fins avui catorze fons
diferents:

— Donacié André Kertész (1984)
- Donacio Amélie Galup (1986)
- Donacio Frangois Kollar (1987)
— Compra Estudi Harcourt (1989-1992)
- Donacié René-Jacques {1990)
- Donacié Marcel Bovis (1991)
— Donacié Daniel Boudinet (1991)
~ Donacié Denise Colomb (1991)

— Donacié Thérése Le Prat (1992)
- Donacié Bruno Réquillart (1992)

~ Donacié Roger Parry (1995)
- Llegat Roger Corbeau (1995) -
- Compra Raymond Voinquel (1995)
- Donacié Sam Lévin (1997)

A aguests fons, cal afegir-hi la donacité de Willy Ronis (1983-1989), de la qual el fotdgraf
continua conservant I'usdefruit fins a la seva mort.
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Aquest conjunt s'ha acabat de completar, el mes de juny del 2000, amb la donacié d'una
part significativa de I'obra del fotdgraf anglés Michael Kenna, centrada en els camps de con-
centracio i d'exterminacié nazis.

L'any 1982, la decisié de crear una nova associacio, Patrimoni Fotografic, efectuada en
detriment de les institucions ja existents, responia al desig general d'aconseguir més flexibi-
litat en la gestid i I'explotacio dels fons fotografics. L'objectiu era poder respondre amb prou
eficacia i rapidesa a les necessitats dels diversos publics potencials, sobretot els professio-
nals de la premsa i del mén de 'edicié. A més, semblava important corresponsabilitzar els
donants de fons en les decisions preses pel consell d’administracio, en particular en totes
aquelles que tractaven dels arxius que havien cedit a I'associacio.

Un cop ben definides les funcions de I'associacid, encara faltava dotar-la dels mitjans
necessaris per poder portar a terme els objectius que li havia assenyalat el ministeri de
Cultura, tenint en compte que aquest es continuava reservant tant I'adquisici¢ de fons com
I’acceptaci¢ de llegats i donacions dins el marc de la seva politica general en favor de la foto-
grafia. Per aquesta rad, una part important del pressupost prové d'una subvencié de funcio-
nament de I'Estat. A titol indicatiu, la subvencié atorgada a Patrimoni Fotografic per a
I'exercici de 1999 és de 4.265.000 francs, una quantitat que s'ha d'emmarcar dins d'un pres-
supost global de prop de 7.800.000 francs. En efecte, la subvencio ha estat progressivament
completada amb recursos propis que I'associacié genera gracies a I'explotacié comercial
dels seus fons. Es poden citar, per exemple, les xifres seglents, obtingudes I'any 1999:

- vendes de copies de les col-leccions: 168.000 francs
- vendes de llibreria: 429.000 francs
- drets de reproduccid: 803.000 francs
- entrades de les exposicions: 827.000 francs

La gestio dels fons fotografics s'ha encomanat a directors artistics, sorgits en gran part
de I'Escola Nacional de Fotografia d’Arles. Es dediquen a inventariar els fons, a preparar les
exposicions per mostrar-los i a confeccionar-ne els catalegs. Aquest personal de tecnics i
professionals de la fotografia es completa amb altres categories professionals (algunes de
les quals sén a carrec del pressupost de |'Estat) que han d'assegurar tant la logistica admi-
nistrativa i comercial de I'associacié com la comunicacio externa i la integracio dins de les
xarxes de les noves tecnologies.

Des de la seva creacio, i fins a un passat ben recent, Patrimoni Fotografic era una asso-
ciacié que, igual que I'Associacio dels Amics de Jacques-Henri Lartigue (dedicada exclusiva-
ment a |'obra d'aquest fotograf), estava a les ordres de la Delegacié del Patrimoni Fotografic,
creada |'any 1980. A partir d'aquell moment, la particié dels serveis fotografics de I'Estat va
col-locar la fotografia contemporania sota la direccié de la Delegacié per a les Arts Plastiques.

A més, la Delegacié del Patrimoni Fotografic també dirigia el Servei dels Arxius
Fotografics del Patrimoni, on es conserven alguns fons importants, entre els quals destaquen
els fons Nadar, Atget, Mieusement, Séeberger.

De tota manera, I'any 1999 la politica de racionalitzacié de les estructures para-adminis-
tratives va obligar I'Estat a establir una separacié entre tes activitats que continuaven depe-
nent de la seva competéncia i aquelles que concernien les associacions, entre elles
Patrimoni Fotografic. El corollari ha estat la supressié de la Delegacié del Patrimoni
Fotografic, acompanyada d'una redefinicid de les relacions Estat/Associacio dins e! marc
d’'uns nous estatuts (27 de maig de 1999) i d'un nou conveni bilateral (5 de juliol de 1999).

A partir d'aquell moment, i segons els termes establerts pel conveni, «Patrimoni
Fotografic té com a objectius la conservacio, la gestié, la difusio i la presentacié dels fons i
de les obres fotografiques que li sén confiats, i que ha de vetllar per completar.»
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L’associacio té també la «vocacio de fer coneixer el patrimoni fotografic, tant francés com
estranger, organitzant exposicions temporals, monografiques o tematiques, que poden anar
acompanyades de catalegs i edicions.»

L'associacio, que «es compromet a gestionar els drets de representacid i de reproduccio
dels fons» que conserva i recupera, «percep tots els beneficis resultants de la seva activitat.
L'associacié també pot buscar col-laboracions privades, sobretot les empreses.»

Al final d'aquesta reorganitzacié, Patrimoni Fotografic, del qual s6n membres de dret,
sense funcio, un cert nombre d'alts funcionaris de I'Estat, s'administra amb un consell d’ad-
ministracio encapgalat per un comissari del govern nomenat pel ministre corresponent
(Cultura i Comunicacié). Aquest consell elegeix, entre els seus membres, el president enca-
rregat de l'execucid de les decisions i de ia representacid de I'associaci. El director és
nomenat pel consell d’administracié a proposta del president.

Il - Objectius de patrimoni fotografic

Tal com han estat definits pels nous estatuts i el nou conveni, els objectius de Patrimoni
Fotografic es concreten en la conservacio, la difusid i la valoracié dels fons.

1) La conservacio

La conservacio afecta totes aquelles mesures adoptades per assegurar la perennitat dels
fons constituits per parts desiguals de plaques de vidre, de negatius, d’Ektas i de tiratges
d’'exposicié o de treball... Després de l'inventari corresponent, els fons s'han de conservar en
unes condicions optimitzades de temperatura i humitat. Per aquesta rao, s'han arranjat diver-
ses sales per a arxius, ja sigui dins dels locals de Patrimoni Fotografic o bé al Fort de Saint-
Cyr (una antiga plaga forta separada del conjunt fortificat de Paris al segle XIX), on hi ha
també instal-iats els laboratoris que permeten tiratges a la manera antiga i copies de clixés.

A partir de 1994, la constitucié d'una base de dades informatitzades que reuneix la part
essencial dels fons va conduir de manera gairebé natural a afrontar ia digitalitzacio d'imat-
ges relacionades i, per consegilient, la constitucié d’un taller integrat de digitalitzacio i de
retoc d’imatges, funcions que fins aleshores s'havien encarregat a empreses subcontracta-
des. Aquesta base de dades, Traces, conté avui prop de 23.000 referéncies i 14.000 imatges,
i continua augmentant regularment.

Les imatges digitalitzades permeten reduir al minim estricte la manipulacié dels negatius
o dels tiratges originals (i, per conseglent, limitar els riscos de deterioracioé o de degradacio),
aixi com la multiplicacié de les copies. D'una banda, aixé facilita la consulta, ja sigui a la sala
0 a distancia, i, d’altra banda, la difusi6 entre els clients de Patrimoni Fotografic, tant si es
tracta de la venda dels drets de reproduccié com de la realitzacio de tiratges de format reduit.

La digitalitzaci6 de les imatges ha permés la realitzacio d'un cataleg imprés d’un miler d'i-
matges, completat amb un CD-ROM d'utilitzacié senzilla que permet consultar pel nom del
fotograf, per tema, o mitjangant una recerca amb més d'un criteri.

2) La difusié
La difusio dels tiratges conservats per Patrimoni Fotografic és el segon objectiu de I'as-
sociacid. Aixd li permet situar-se entre les principals agéncies fotografiques parisenques, tant

per la riquesa dels seus fons i el renom dels seus autors com per la qualitat dels mitjans i de
les publicacions que habitualment sol-liciten la consulta d'aquests fons.
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La difusié s'ha vist moit afavorida per I'existéncia d'un banc d’imatges digitalitzades que
es pot consultar als locals de I'associacio, perd també a la Biblioteca Nacional de Franga. Una
part d'aguestes imatges també és accessible directament per al gran public a les pagines
d'Internet creades I'any 1999:www.patrimoine-photo.org. El mes de maig del 2000 s'ha creat
una extensié d'aguestes pagines, perd oberta només als professionals, per subscripcio, que
poden procedir directament a la seleccié d’'imatges i encarregar-ne copies. Més endavant, es
desenvolupara un servei per poder descarregar les imatges i pagar-ies per Internet.

La difusié dels fons es pot concretar de les maneres mes diverses, ja sigui amb finalitats
comercials o culturals, perd sempre tenint en compte que aquests usos donen lloc a la ces-
sio dels drets de reproduccié i de representaci6. L'associaci6 gestiona, per tant, la centralit-
zacio dels drets d'autor propis i el pagament als autors vius, o als seus hereus, de les
quantitats corresponents.

De manera regular, diaris i revistes, perd també nombrosos editors, en el marc de la publi-
cacié de llibres o I'edicid de postals, i col-leccionistes privats o institucionals, es posen en
contacte amb Patrimoni Fotografic per sollicitar o comprar copies de les seves col-leccions.

Patrimoni Fotografic ha contribuit a la publicacié de nombroses edicions. Es poden citar
els llibres seglients, entre moits altres, i deixant de banda els nombrosos ilibres sobre la
historia de la fotografia:

- Paris des photographes

— Brigitte Bardot, de Sam Lévin

- La Seine, de Pierre Mac Orlan (fotografies de René-Jacques)
- Visions du sport

3) La valoracid

L'any 1994 Patrimoni Fotografic va rebre, per part de la Direccié del Patrimoni, les sales
d'exposicid que es troben en el magnific Hétel de Sully, una edificaci¢ aristocratica del segle
XVII, construida pel primer ministre del rei Enric IV, en el barri parisenc del Marais. Aquestes
noves sales permetien abandonar I'antiga seu de I'associacio, al Palau de Toquio. Cada any,
Patrimoni Fotografic hi programa quatre exposicions que han obtingut, en poc més de dos
mesos, una mitjana de 15.000 visitants.

Aquestes exposicions s'organitzen a partir dels fons conservats, principalment després
de rebre una nova donacio (per exemple: Bruno Réquillard, Versailfes, I'any 1994; Therase Le
Prat o Roger Corbeau, retrats d’actors, |'any 1995; Roger Parry, el fabulds meteor, I'any 1996;
Raymond Voinquel, els actors del somni, I'any 1997; Sam Lévin, I'any 1999).

També provenen d'institucions franceses o estrangeres que acompleixen una funcié simi-
lar de conservacio | de recuperacié de la fotografia patrimonial {per exemple: I'any 1996, la
Royal Photographic Society, amb I'exposicié Soberana Anglaterra, I'edat d’or de la fotogra-
fia anglesa ; I'any 1995, The Museum of Fine Arts de Boston, per Edward Weston ; I'any 1997,
Sotheby's, per Cecil Beaton, retrat d'un esteta, de Marlene Dietrich a Mick Jagger ; |'any
1998, el Center for Creative Photography de Tucson, per Eugene Smith).

En efecte, val la pena de repetir-ho, la vocacié de Patrimoni Fotografic no es limita sola-
ment a Franga. El seu objectiu, mitjangant aquestes exposicions constituides a partir de fons
estrangers, és sensibilitzar el gran public envers les tendéncies de la fotografia, analitzades
des de la doble perspectiva de la historia de les técniques fotografiques i dels moviments
estétics. Per extensid, algunes exposicions poden dedicar-se també a la fotografia contem-
porania, sobretot quan aquesta és el resultat d'una inspiracio sorgida de —o d'una reflexié
sobre- la fotografia patrimonial.
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El programa de les exposicions no es proposa tan sols apreciar els mestres de la foto-
grafia (Dorothea Lange, José Ortiz Echagué...) i els moviments que han marcat |a historia del
mitja (les avantguardes japoneses o txeques del periode de I'entreguerres, la Bauhaus, fa
fotografia subjectiva...), sind també les diferents practiques, els diversos registres que han
incidit en el desenvolupament dels coneixements. Aixi, algunes exposicions s'han dedicat a
La conquesta dels pols, la diversitat de les mirades sobre les piramides de Gizeh (Les tres
grans egipcies) des de la invencio de la fotografia, o al Marroc, els seus habitants, els seus
paisatges (E/ desig del Marroc). Altres exposicions han permes coneixer millor la fotografia
meédica (1840-1920) o |a fotografia judicial (1860-1930).

Durant I'any 2000, després de 'exposici6 Joel-Peter Witkin, deixeble i mestre, s'han orga-
nitzat les retrospectives dedicades a Herbert List i a Edward S. Curtis. LUexposicié Eugene
Atget, el pioner ha posat en evidéencia com va influir I'autor de les vistes més belles del Paris
de principis de segle sobre nombrosos fotografs europeus o americans, com Styrsky, Bill
Brandt, Walker Evans i Lee Friedlander. Actualment es mostra a Nova York, a I'International
Center of Photography

Sempre seguint el desig d’ampliar els coneixements del plblic, Patrimoni Fotografic ha
concebut una vintena d'exposicions a partir dels seus fons, destinades a ser acollides per
institucions, sovint de prestigi, que tenen en comd la voluntat de voler presentar 'obra dels
grans noms de la fotografia francesa.

Aquestes exposicions, tematiques 0 monografiques, pretenen ser a la vegada pedagogiques
i artistiques, i circulen per tot Franga | també per tot el mén (ltalia, Espanya, Alemanya, Japd...).
Entre les més demanades, figuren les dedicades a André Kertész i als fotografs de cinema.

Ill - Els fons fotografics
Ameélie Galup

Amaélie Galup va néixer |'any 1856 en una familia protestant de negociants de vins i d’armadors de Bordeus.

Fotograf amateur en el veritable sentit del terme, Amélie Galup es va iniciar a la fotografia cap a I'any 1895,
a la seva casa de Saint-Antonin, prop d'Albi. Fins a |'any 1912, va realitzar nombrosos retrats de la seva familia,
dels seus amics, dels habitants de la regid, aix/ com reportatges sobre Albi, Saint-Antonin, Luchon, Royan,
Nantes, fotografiant especialment les fires i els mercats. Li agradaven les poses d'estudi, les escenificacions de
grup i els paisatges minuciosos.

Testimonis d'un moén en vies de desaparicié, aquestes fotografies d'una de les primeres dones fotografs, des-
cobertes |'any 1980 pel socidleg Claude Harmelle, presenten un indiscutible interés, tant etnografic com estétic.

La donacio, efectuada el 24 de desembre de 1986, la formen 2.800 plaques de vidre negatives en blanc i negre.

Els seus temes se centren a Albi, Saint-Antonin, Luchon, Royan, Nantes {(1895-1912), i també s'hi poden tro-
bar retrats de familia i de coneguts, d’infants, escenes de la vida quotidiana, del mén rural, des oficis...

André Kertész

Nascut I'any 1894 a Budapest, Hongria, André Kertész va realitzar el seu primer clixé I'any 1912. Fotografiava
els seus amics, la seva famllia i el paisatge hongarés. Després de la guerra, es va instal-lar I'any 1925 a Paris, on
va descobrir el plaer de caminar pels carrers, de passejar per les vores del Sena i d'emrrar pels jardins publics.

A Montparnas, es va retrobar amb artistes hongaresos i va conéixer nombroses personalitats literaries i artis-
tiques {Mondrian, Eisenstein, Chagall, Calder, Zadkine, Tzara, Colette). L'any 1928 va ser un dels primers fotd-
grafs que va utilitzar la Leica.

Cronista de la vida quotidiana, descriu amb profunditat els moments més anodins de la realitat. Les seves
fotografies apareixien freqlientment a a premsa francesa (Vu, Art et Médecine) i alemanya (Frankfurter Hustrierte,
Uhu...). L'any 1933 va realitzar la celdbre série Distorsions. En el moment culminant del seu art, decidsix marxar
a Nova York |'any 1936, després de signar un contracte amb I'agéncia Keystone.

Day of Panis, concebut per Alexey Brodovitch, es va publicar I'any 1945, A partir de 1949, va treballar per a
les edicions Condé Nast, i es va convertir en un col-taborador regular de House and Garden. A 'inici dels anys

133



Patrimoing Photographique. Presentacio i objectius

50, va comengar a utilitzar el color. Per al seu treball personal, fotografiava el barri on vivia, i va anar deixant pro-
gressivament ¢l carrer per passar a fotografiar des de la finestra del seu pis de Washington Square.

L'any 1963 es van trobar, en una propietat del sud de Franga, els negatius d'Hongria i de Franga d'Andre
Kertész. Avui el seu talent és reconegut a tot el mén i les seves expaosicions es multipliquen. Se li han dedicat
nombroses edicions: Soixante ans de photographie 1912-1972, J'aime Paris (1974), Distorsions (1876}, Hungarian
Memories (1982). Abans de morir I'any 1985 a Nova York, Kerstész havia viscut llargues temporades a Franga,

Classic entre els classics, mestre inigualat, André Kertész &s una figura major de la histdria de la fotografia.
Sintetitzant tota una atica i tota una estética, la seva obra s'avanga o precedsix diferents corrents d’avantguarda tot i
mantenir-se profundarment lligada als valors humanistes.

La donacio, efectuada el 30 de marg de 1984, reuneix 100.000 negatius, 15.000 diapositives en color, la seva
correspondancia i altres docurments.

Els termes de la seva obra son: la Hongria dels anys 1912-1925 (vida rural, Budapest, exércit austro-hingar),
Parls 1925-1936 i 1963-1984 (Montparnas, vores del Sena, jardins, vida artlstica, nus, escenes de carrer...),
Franca (Li6, Cdrsega, Savoia, Dunkergue, Bretanya, Arles, Normandia, Borgonya, Lorraine, Touraine, els castells
del Loira), Nova York 1936-1985 (Washington Square, arquitectura, «Des de la meva finestra»...), Japg...

Marcel Bovis

Nascut I'any 1904, format a I'Escola Nacional de les Arts Decoratives de Niga, Marcel Bovis es va comengar
a dedicar a la fotografia durant e! seu servel militar. A partir de 1933 en va fer el seu ofici.

L'any 1927 comenga a fotografiar la ciutat de Parfs a la nit, publica a Arts et Métiers graphiques a partir de 1936,
exposa aquell mateix any al Pavillon de Marsan, s'impregna de I'ambient de les festes populars i def circ, sobre els
quals elabora, amb Pierre Mac Orlan, I'any 1948, un projecte de llibre, Fétes foraines. Bovis és autor o coautor d'un
Voyage dans Paris, també presentat per Mac Orlan, I'any 1941 i d'altres llibres sobre els teatres, els museus i sobre
el patrimoni de la capital francesa, entre 1945 i 1950, aixi com d'un retaule sobre Algéria entre 1952 i 1958.

Bovis també va dedicar-se a la fotografia d'arquitectura, tal com demostren els seus treballs sobre Bourges
i Chartres, sense | amb experimentacions diverses, com el collage i el fotomuntatge.

De formacio autodidacta, Bovis adquireix a través de les seves lectures i dels seus encontres, sobretot amb
Emmanuel Sougez, els coneixements técnics necessarls, que sap enriquir amb troballes personals: viratges, tints,
solaritzacions. Durant la seva carrera, va rebre nombroses comandes puntuals, tant pabliques com privades:
Leica, PLM, Lancdme... L'any 1951 va participar, entre aftres, a Sarrebruck, a 'exposicid Subjektive Fotografie.

La seva erudicié el converteix en un professional que concedeix a la seva obra una dimensié d’historiador de
la fotografia: 150 anys de fotografia francesa (1979), Efs apareils fotogréfics francesos (1993).

A través de la seva experiéncia al si de Rectangle, a partir de 1941, i després en el Groupe das XV, des de la
seva fundacié |'any 1946, Marcel Bovis també es va dedicar sempre a defensar els drets d’autor.

La donacié es va fer el 31 de gener de 1991, i la constitueixen 23.000 negatius en blanc i negre, 2.700
diapositives en color, 22 albums de contactes originals i 500 tiratges d'época.

Els temes predominants sén: Paris (de nit, barris, gent: 1930-1970), festes, espectacles, transports, ciutats
ds provincies (Bourges, Chartres, Marsella, Costa Blava, Vaucluse, Montpeller, Migdia, Alps), estranger
(Algéria, Gran Bretanya, Bélgica, Paisos Baixos), arquitectura, nus, composicions, solaritzacions, fotomuntat-
ges, publicitat...

René-Jacques

Nascut I'any 1908 a Phnom Penh, a Cambodja, René-Jacques va definir des dels seus inicis les caracteris-
tiques de! seu estil: rigor, mesura i respecte pels temes.

Durant prop de guaranta anys, René-Jacques, fotograf cuitivat, técnic inigualat, va rebre tota mena d'enca-
mecs. Va ser testimoni dels problemes socials provocats per fa crisi scondmica dels anys 30 a Paris. Era con-
tractat tant per realitzar reportatges industrials com per fotografia d'arquitectura, perd també es va interessar per
la fotografia de platd: Remorques de Jean Grémillon el 1939.

A la mateix &poca, també es va dedicar a il-lustrar obres literaries. Li devemn entre altres Envodiement de Paris
de Carco (1938}, La mer est un pays secret de Peisson (1948} i Les Olympiques de Montherlant (1948).

Despras de la guerra, la seva carrera es va veure enriguida per innombrables treballs de documentacid i de
publicacions sobre la Franga urbana i rural. Els paisatges naturals van resultar éxits exemplars, i també les vistes
de monuments de Paris. René-Jacques va comprometre's a fer de la fotografia un mitja d’expressié major, i al
mateix temps va lluitar per aconseguir el reconeixement definitiu de I'oficl de fotdgraf gracies al seu militantisme
al si d’associaclons com Rectangle o Groupe des XV.

René-Jacques va tractar I'home i la técnica, la natura i la civilitzacid, amb una discrecio distanciada que tra-
dueix la seva desconfianga cap a tota mena de mites. Com Rodin, de qui va fotografiar una gran part d'obres,
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pensava que l'art és sobretot un qliestié de cidncia i de paciéncia. Durant una exposicid presentada a Saint-
Benoit-du-Sault, I'any 1993, va tornar a fotografiar després d'una interrupcio de vint anys.

La donacié es va fer el 22 de marg de 1990, comprén 50.000 negatius en blanc i negre, 2.500 diapositives i
negatius en color, 10 albums de tiratges originals, 40.000 tiratges de difusi¢ criginals i 200 tiratges d’época.

Els temes predominants sén: Paris 1927-1960 (paisatges urbans, el Sena, Paris perdut, monuments,
Clignancourt...), la industria automobilistica {Renault), fabriques d‘acer, mines, drassanes, etc., la vida rural (viti-
cultura, pesca...), paisatges, arquitectura (Mont Saint-Michel, Versalles, castells, llocs de culte), regions france-
ses, esports i oci (Les Olympiques, platges), cinema, art (Rodin), Alemanya, Algéria...

Roger Parry

Roger Parry, nascut 'any 1905 a Paris, comenga a utilitzar la fotografia el 1928 en el marc dels seus treballs
publicitaris per a la Nouvelle Revue Frangaise.

Esdevé assistent de Maurice Tabard, director de I'estudi Deberny-Peignot, el qual substituird durant alguns
mesos en el carrec.

Un remarcable treball de creacié per al llibre de poemes de Léon-Paul Fargue, Banalitg, aparegut |'any 1930 a la NRF,
ol va fer apreciar en els medis intel-lectuals i artistics. Participa aleshores en exposicions col-lectives que reunien els norm-
bresos talents de I'época (Man Ray, André Kertész, René Zuber o Lee Miller) i publica regularment en els anuaris fotogra-
fics d'Arts et Metiers graphiques. Algunes de les seves obres s'exposen I'any 1932 a Nova York, a la galeria de Julien
Levy, el qual contribueix a fer congixer a I'altra banda de |'Atlantic la fotografia sumealista francesa.

El 1931 Roger Parry s'embarca cap a I'Africa i I'any segiient viatja a la Polinésia. E! seu llibre Tahiti es publi-
ca l'any 1934. A partir d'aquell moment, les seves activitats fotografiques es multipliquen: fotograf de platé a I'dal-
tima pellicula de Jean Vigo, L'Atalante, il-lustrador i retratista per a Gallimard, col-laborador de revistes com
Détective, Voila, i dels nous setmanaris Match i Marie-Claire. En el marc de les seves activitats de reporter, Parry
fotografia nombroses personalitats del mén de les arts i de I'espectacle, abans de ser enviat com corresponsal
de guerra per I'agéncia France-Presse.

L'any 1948 noves activitats l'allunyen progressivament de la fotografia de premsa: realitza amb André
Malraux, per a les edicions Gallimard, la col-leccié L'Univers de les formes de la qual esdevé el director técnic.

Roger Parry mor a Paris I'any 1977.

La donacié es va fer el 7 d'octubre de 1993; agrupa 22.300 negatius, 1.600 tiratges originals de treball.

Els temes predominants sén: la inddstria, I'agricultura, la moda, I'oci, els espectacles, el cinema, els retrats
d’escriptors...

Francois Kollar

Nascut I'any 1904 a Eslovaquia, no és fins a finals dels anys 20 que Frangois Kollar es professionalitza en el mén
de la fotografia | adquireix una técnica contrastada gracies als treballs efectuats per als estudis i agéncies Bemés,
Marouteau et Cie, Drasger, Chevojon, Lecram. Des dels seus inicis, es dedica tant a la fotografia comercial com
experimental. Kollar es va poder afimar en el reportatge industrial, perd també en la fotografia publicitaria per a
Oméga, Christofte, Hermes, els perfums Worth i Coty. Col-labora durant molts anys en revistes com Harper's Bazaar,
LUtitustration, Vu, Voila o Plaisir de France, i treballa amb el dibuixant Paul Iribe i el director artistic André Vigneau.

De 1931 a 1934, realitza per a les edicions Horizons de France una considerable recerca documental sobre el
mdn det treball, els millors clixés de la qual van aparéixer en una publicacié que des d'aleshores va esdevenir lle-
gendaria: La France travaille. Kollar s'hi revela com un fotdgraf moderat, a mig cami entre el modemisme depurat de
la Bauhaus i Fhumanisme. Les seves fotografies de moda i de publicitat per a Schiaparelli, Chanel, Lelong, el van con-
firmar com un veritable «obrer de la mirada~. Les poses dels maniquins i les escenificacions equilibrades d'objectes
certifiquen el desig de no exagerar ni trair els seus temes. Aquest sentit de la mesura es toma a trobar igualment en
als retrats que va fer de les personalitats de la seva época.

Perd Kollar no es queda limitat dins de I'immobilisme estétic. També troben la seva ra¢ d'existir els foto-
muntatges, les sobreimprassicns o les solaritzacions en una recerca que té tant d'exigent com d'inspirada.

Frangois Kollar mor |'any 1979 després d'haver realitzat el 1951 un gran reportatge sobre 'Africa occidental
francesa i, durant els anys 60, nombrosos reportatges industrials.

La donaci6 es va efectuar el 7 de juny de 1987, comprén 29.000 negatius, 1.000 diapositives en color, 200
negatius en color i 2.600 tiratges d’'época.

Els temes predominants sén; el mén del treball (anys 30, 1945-1960), la indistria pesada (siderargia, mines,
construccions automobilistiques, drassanes, el pailebot Normandia), la vida rural (viticultura, artesans...), la moda
{Chanel, Balenciaga, Lanvin, L'Oréal, maniquins, roba, barrets, perruqueria), joies (Van Cleef & Arpels, Cartier...},
personalitats (duquessa de Windsor, Edith Piaf, Charles Trenst...}, I'Exposicio Universal de 1937, estudis pubficita-
ris (Gramophone, Ovomaltine...), fotomuntatges, I'Africa occidental francesa, Txecoslovaquia, Andorra...
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Denise Colomb

Denise Colomb, que en realitat es deia Denise Loeb, va néixer a Paris I'any 1902.

Després de fer estudis de violoncel al conservatori de Parls, va realitzar els seus primers retrats durant una
estada a |'Indoxina (1935-1937), on acompanyava el seu marit, Gilbert Cahen. Durant la guerra, va adoptar el
pseudonim que conservara com a fotografa.

L'any 1948 Denise Colomb va viatjar a les Antilles gracies a la invitacié d’Aimé Césaire, abans d’emprendre
una série de viatges per |'india, Israel i Europa. Va col-laborar a diverses revistes (Le Leicaists, Regards, Le
Photographe, Réalités) i efectua treballs per encarrec de Point de vue-Images du Monde.

La seva predisposicié natural li fa represantar I'home en alld que té de més noble, de més calid. Orgullosa
defensora de la seva &tica, Denise Colomb pertany a la tradicié francesa del realisme poétic, al costat de Boubat,
Izis, Doisneau i Ronis.

Amb Antonin Artaud, Denise Colomb inicia I'any 1247 una llarga série de retrats d'artistes. El seu germa, Pierre
Loeb, que regentava a Parls una famocsa galeria, la va introduir en el mén dels pintors i dels escultors. La figura
emblematica de I'artista, els somnis que simbolitza, perd tambeé les falles que revela, 'ajuden a expressar els seus
propis sentiments. No es pot oblidar la imatge d'un Artaud visionar! torturat, © la de Staél, de bellesa tragica, foto-
grafiat pocs meses abans del seu suicidi, Giacometti, humil | rugés, Plcasso, estatua vivent, assegut tranquil-lament
a les escales o, finalment, Ernst, de pentinat rebel | mirada inquieta posant davant dels teulats de Paris. Tant si foto-
grafia famosos com persones andnimes, la seva obra revela una passié pel rostre que no s'atura mai.

A més de 90 anys, Denise Colomb realitza alguns retrats dins de miralls i posa en escena mascares africa-
nes, testimonis del seu inesgotable amor per I'tiome i per I"art.

La donacio, efectuada el 18 de novembre de 1991, comporta 52.000 negatius, 2.600 tiratges d'época, notes
personals.

Els temes predominants sén: retrats d'artistes 1948-1960 (Alexander Calder, Le Corbusier, Max Ernst, Marc
Chagall, Germaine Richier, Hans Hartung, Zao Wou-ki, Bram Van Velde, Joan Mird, Victor Vasarely, Pierre
Soulages, Simon Hantai, César...}, Paris 1950-1980 (ponts de Parfs, cotxers de Paris, soterranis, la cohabitacié,
metges rurals a Paris), Franga (llla de Sein, les Antilles), I'lndoxina, Noruega, Portugal...

Thérése le Prat

Encara que va ser educada en una familia de tradicié cientifica, Therése Le Prat, nascuda Thérése Cahen, I'any
1895, a Pantin, va rebre una educacié predominantment literana i musical.

El seu divorci amb editor Guillaume Le Prat, al tombant dels anys 30, la va empényer cap a la fotografia, ja
que aquest li havia ofert com a regal de ruptura el seu primer aparell veritablement professional. El seu talent ini-
ciat | el seu consixement de llenglies estrangeres li van permetre obtenir un contracte amb la Compagnie des
Messageries Maritimes, gracies al qual va poder fer nombrosos reportatges, sobretot a Asia, a Oceania i a Afri-
ca, La guerra va interrompre la seva carrera. Es va tornar a casar amb Philippe Stern, eminent especialista de les
civilitzacions de I'Extrem Orient.

Després de la guerra, la fotdgrafa es va dedicar definitivament al retrat: artistes, escriptors i cientifics, perd
sobretot personalitats del mon del teatre o de la dansa van posar a l'interior dsl seu estudi. Alguns li van servir de
models per a una recerca sobre el rostre, resultat de la seva visié intima de I'actor, plena d'inquietud i de gravetat.

Fins a la seva mort, I'any 1966, Therése Le Prat va fotograflar els intérprets de prop de dues-centes cinguanta
peces teatrals escrites pels més grans autors de! repertori classic ¢ modern, desenvolupant una manera de fer
que, als ultims anys de la seva vida, relacionava la seva obra amb una veritable creacid plastica en qué els ros-
tres, gracies al joc del magquillatge i de fa il-luminacié, constitueixen un univers de signes misteriosos i de combi-
nacions infinites.

l.a donacié es va fer el 27 d'octubre de 1992 i comporta 18.000 negatius, 5.000 tiratges criginals, 15.000 tirat-
ges de contacte, i la documentacié personal de I'artista.

Els temes predominants san: el teatre (Louis Jouvet, Alain Cuny, Maria Casarés, Gérard Philipe, Jean Vilar,
Jean-Louis Barrault...), retrats d'artistes | d'escriptors {Alberto Giacometti, Georges Braque, Paul Claudel, Henry
de Montherlant...), dansa, mim, circ, viatges...

Raymond Voinquel

Besnét d’un dibuixant dels talters de la imatgeria d'Epinal, Raymond Voinque! va néixer a Fraizes, a la regi¢
dels Vosges, I'any 1912.

Apassionat pe! dibuix i la pintura, va viure a partir de 1927 a Paris, on es va integrar a la bohémia del mén de
I'espectacle. Va fer de figurant a diverses pel-licules abans de conéixer el fotdgraf Roger Forster, que ol va con-
tractar com a ajudant i el va iniciar a la fotografia.
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Voinquel es va imposar rapidament com un gran fotdgraf de cinema gracies al seu sentit de la il-luminacid i
a la seva capacitat per sublimar els actors. La seva carrera no deixard mai d'estar marcada per prestigioses
col-laboracions. Va treballar, de 1931 a 1977, en més de 160 pel-licules, amb els directors més importants: Jean
Renolr, Alfred Hitchcock, Sacha Guitry, Jean-Pierre Melville, Jean Cocteau, Joseph Mankiewicz, Max Ophuls, Luis
Buiiuel, Marc Allegret, Anatole Litvak, Marcel Carng, Sidney Lumet.

Voinquel va reunir, al llarg d'aquells anys, una col-leccid de retrats de les estrelles més famoses del cinema,
de Gary Cooper a Alain Delon, d'Arletty a Michéle Morgan i Erich von Stroheim.

Tot i que com a fotdgraf de platd era sollicitat ininterrompudament, Raymond Voinquel va poder produir una
obra rica i variada que supera el marc del cinema.

Retratista a I'estudi Harcourt, on va treballar durant la Segona Guerra mundial obtenint el privilegi de signar
els seus propis clixés, desenvolupa, al llarg dels seus passejos per la ciutat de Paris i dels seus viatges, una recer-
ca sobre el paisatge en qué es percep el seu gust pel clarobscur.

E! nu, que és una de les seves passions fotografiques, li permet desenvolupar una visid moderna del cos
masculi que el converteix en el precursor de nombrosos fotdgrafs, com Bruce Weber.

Enamorat de la bellesa, mestre de la llum, Raymond Voinquel, mort a Paris I'any 1994, va construir una obra
plena d'elegancia i de sensualitat.

L'Estat va adquirir el fons el mes de gener de 1995, Comprén 25.000 negatius, 3.000 tiratges originals i la
documentacié personal de lartista.

Els temes predominants sén; el cinema (160 pel-licules, de 1931 a 1977 amb Michéle Morgan, Jean Cocteay,
Michel Simon, Jean Gabin, Pierre Brasseur, Tony Curtis...), fotografies de platdé i de rodatge, nus, paisatges
urbans, viatges (Vietnam, Africa de! Nord)...

Estudi Harcourt

L'estudi Harcourt va ser creat I'any 1934 pels germans Lacroix, propietaris de premsa, Robert Ricci, fill de
Nina Ricci, i Cosette Harcourt, provinent de I'estudi dels germans Manuel, especialitzats en el retrat i la fotogra-
fia industrial.

Si I'estudt, als seus inicis, responia sobretot a la necessitat d’'imatges que tenien els germans Lacroix per a les
seves publicacions, en poc temps, gracies a una estratégia ben definida i a uns métodes de gestié molt eficagos, es
va poder introduir la firma Harcourt i seduir una amplia clientela a partir de la qual es va construir tota la seva fama.

Instal-lat a partir de 1938 en un luxds palau particular al nimerc 49 de I'avinguda de lena, I'estudi Harcourt
va esdevenir rapidament un lloc de pas obligat entre totes les personalitats del «tot Paris»: escriptors, artistes de
varietats, actors, ballarins, pintors, compositors, polltics, esportistes, celebritats diverses anaven a fer-se immor-
talitzar a I'estudi més concorregut de Franga, si no d’Europa.

Ser fotografiat per Harcourt representava tenir la seguretat d'accedir a un panted que recordava inevitable-
ment el de Félix Nadar, d'un segle abans. La Bégum i el princep Rainier de Monaco asseguraven la reputacio de
la casa, mentre que una clientela molt diversa provenia de la vida mundana i d'uns fitxers convenientment actua-
litzats. El senyal Harcourt contribuia a donar a cada retrat una dimensi¢ mitica. L'estudi Harcourt recuperava una
estatica que, ajuntant diversos procediments, ha acabat modelant una mena de sentiment general de la bellesa
que remet directament a 'estatua classica.

Després de 1960, les modes i els gustos van anar evolucionant i I'estudi va patir els seus moments més difi-
cils, tot i que els seus retrats continuessin essent apreciats tant pels amateurs com pels col-leccionistes. «A
Franga, ningl es pot dir actor si no I'han fotografiat a I'estudi Harcourt», va escriure Reland Barthes Pany 1957,

El 1968 els germans Lacroix es van separar. Després de ser comprat diverses vegades, avui I'estudi conti-
nua encara realitzant totes les seves activitats.

Els arxius fotografics van ser adquirits per |'Estat el mes de novembre de 1983 pe! que fa al periode 1934-1979,
i completats amb una segona compra |'any 1992, per al periode 1980-1991.

El fons comprén 1.500.000 de negatius en blanc i negre | 40.000 tiratges, dedicats a retrats de personalitats
(1.500 referéncies de 1934 a 1991) del cinema, de la musica, de la cangd, de la dansa, de I'art i de |a literatura,
de la politica, de I'esport, de la ciéncia, etc.

Roger Corbeau

Roger Corbeau va néixer el 20 de novembre de 1908 a Haguenau {Alsacia). Des de la seva infantesa, es va
sentir atret pels monstres sagrats del cinema, i I'any 1932 va decidir anar a Paris, on va comencar a treballar com
a attrezzista en les pellicules de Roger Richebé.

L'any 1933 Marcel Pagnol |i descobreix la seva vocacid contractant-lo com a fotdgraf de platd. La seva col-labo-
racié va durar sis anys. La concepcid exigent de I'ofici, la relacié possessiva amb els actors i el seu talent original el
van confirmar rapidament dins el mén del cinema.

137



Patrimolne Photographique, Presentacld | objectius

Des d'aleshores, Corbeau no deixa de treballar en més de cent seixanta pel-licules amb els directors més
prestigosos, des d'Abel Gance a Claude Chabrol, de Jean Cocteau a Robert Bresson i a Orson Welles. La seva
obra constitueix un fervent homenatge als actors que han marcat el seté art dels anys 30 als 80.

De tota manera, Roger Corbeau no és un fotdgraf de platd en el sentlt corrent del terme; ben de pressa, va
abandonar el treball que se i demanava per imposar la seva propia visié dels actors i de la pel-licula, no dubtant,
sl calla, a posar ell mateix els actors a escena. Fascinat pel rostre, aquest gran retratista sap desenvolupar un an
on s barregen un sentit dramatic molt agut i la recerca constant d'un ideal de bellesa. La importancia concedi-
da al tiratge, sovint molt dens, contribueix a donar una dimensid plastica a aguesta obra singular, i acaba d'ator-
gar a aquestes retrats un caracter enigmatic, si no inquistant.

Roger Corbeau, un veritable autor que va buscar en el cinema la matéria de la seva obra fotografica, va morir
a Paris el mes de setembre de 1995.

El llegat data del 20 de marg de 1997. Comprén 12.000 negatius i 3.400 tiratges.

Els termas predominants sén: el cinema, amb 160 pel-licules de 1933 a 1980 (Martine Carol, Michéle Morgan,
Jeanne Moreau, Myléne Demongeot, Simone Signoret, Romy Schneider, Louis Jouvet, Jean Gabin, Yves
Montand, Anthony Perkins...}, la fotografia de platd i de rodatge...

Sam Lévin

Nascut I'any 1904 a Russia, quimic de formacid, Sam Lévin obre, a l'inici dels anys 30, un estudi a Paris, ciu-
tat on adquireix rapidament una certa notorietat com a retratista de famosos.

A partir de 1935, treballa en rodatges de pel-licules i, l'any 1937, esdevé el fotdgraf favorit de Jean Renoir
guan filma La Grande filusion. Després vindran La Béte humaine el 1938 i La Régle du jeu el 1939. Compromés
amb la resisténcia durant la guerra mundial, es veu obligat a interrompre la seva activitat. A la fi dst conflicte,
col-labora amb els cineastes més importants de I'época: René Clair (Le silence ast d'or, 1946, La Beauté du dia-
blg, 1949), Henri Georges Clouzot (Quai des orfévres, 1947), Max Ophuls (f.a Ronds, 1950}, i també Christian-
Jaque, Marc i Yves Allegret, Jacques Becker... La seva fama el converteix en un retratista apreciat tant pels actors
com pels cantants, artistes i personalitats politiques

A més, la postquerra és |'época en qué els contactes amb les grans companyies i els estudis com la Metro
Goldwyn Mayer o Cinecitta li permeten fotografiar les estrelles internacionals de pas per Europa, com ara Burt
Lancaster, Ingrid Bergman, Ava Gardner, Orson Welles...

Sam Lévin va cobrir una cinquantena de pel-licules fins al 1955, perd la seva activitat de retratista es va pro-
longar encara fins al 1985. Va morir I'any 1992.

Dotat d'una gran sensibilitat estética i d'una notable habilitat técnica, a Sam Levin li agradava crear dins del
seu estudi ambients i llums aptes per a esculpir els rostres i per magnificar les personalitats. De caracter inde-
pendent, va saber desmarcar-se de les societats de produccid per desenvolupar una practica fonarmentada en la
relacio individual amb el model, alliberant-se de les limitacions imposades per la difusid. Les muiltiples exposi-
cions, al Festival de Canes (a partir del 1966), al MOMA de Nova York (1981) o a 'Espai Fotografic de la ciutat de
Paris (1995), han donat testimonl de la riquesa de la seva obra.

La donacid es va fer el 6 de juny de 1997 i comprén 80.000 diapositives o negatius en color, 400.000 nega-
tius en blanc i negre, 100.000 tiratges de difusid o contactes originals, 400 tiratges d’época.

Els temes son els retrats de personalitats (5.000 referéncies/1935-1985), el cinema (Brigitte Bardot, Gérard
Philipe, Fernandel, Jean-Paul Belmondo, Burt Lancaster, Ingrid Bergman, Ava Gardner, Mia Farrow, Gina
Lollobrigida, Claudia Cardinale...}, les starfattes dels anys 1960, la cangd (Jacques Brel, Maurice Chevalier, Line
Renaud, Charles Aznavour, Jane Birkin, Claude Frangois...), la musica, |a literatura, la politica.

Daniel Boudinet

Nascut a Parfs el 1945, Daniel Boudinet va comencar a fotografiar a finals dels anys 60.

La seva primera publicacid, Bagdad-sur-Seine (1973), descriu amb una veritable agudesa d'escendgraf les
transformacions arquitectdniques de Paris. Una obra sobre els jardins de Bomarzo i £En Alsace se situen en la tra-
dici6 classica del paisatge natural. Paral-lelarnent, realitza un abundant corpus de retrats de famosos: cineastes,
actors, cantans, escriptors...

Les seves relacions amb els medis de I'avantguarda artistica i arquitectonica el porten a confirmar una acti-
vitat de fotograf-il-lustrador aliada a una técnica sense error possible: estacions balnearies a Franga I'any 1984,
el jardi de lan Hamilton Finlay 'any 1987, les realitzacions arquitectdniques de Carlo, Tobia i Afra Scarpa, les obres
de Cesar Cofone, els reportatges per a la premsa especialitzada en decoracié.

Va desenvolupar una activitat purament creativa dins el marc dsls encarrecs institucionals en paral-lel a recer-
gues estrictament personals: Parfs-Londres-Roma entre 1974 i 1979, diversos treballs per a la Fundacid Cartier per
a I'art contemporani, Fragments d’un laberint I'any 1979, Pars crepuscle entre 1981 i 1986 i Ef Panted I'any 1986.
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La seva passid per la historia el va portar a viatjar pels llocs de memdria com Petra, Mantua, Leningrad i Versalles,
dels quals sabia desprendre les linies, els materials i la poesia a través de miltiples modelacions cromatiques.

Daniel Boudinet, que va desaparéixer I'any 1990, deixa una obra sensible | exigent, representativa de la reno-
vacié de la fotografia francesa a partir dels anys 70.

La donacié es va fer el 7 d'octubre de 1991 | comprén 60.000 diapositives o negatius i 3.000 tiratges originals.

Els temes sén Parquitectura monumental (el Panted, Petra, estacions balnearies...), I'arquitectura contem-
porania, les personalitats (Roland Barthes, Rainer Werner Fassbinder, Juliette Binoche, Isabelle Huppert...}, Paris
1970-1989 (Bagdad-sur-Seine, la nit, els monuments), Londres, Roma, Nova York, Leningrad, Shanghai, Tailandia,
india, paisatges (Alsacia, Bornarzo), I'art {(Rodin, Cesar Cofone, Little Sparta, Fundacié Cartier)...

Bruno Réquillart

Nascut I'any 1947, Bruno Reéquillart va passar una infantesa solitaria a la propietat familiar de Carency (Pas-de-
Calais). Dibuixa molt i comenga a pintar. Mentre estudia publicitat a Tounai, a I'lnstitut Saint-Luc, descobreix la foto-
grafia, que li sembla una veritable descoberta de la vida.

Réquillart fotografia els ballets de Maurice Béjart a partir de 1968, després realitza reportatges particularment
representatius dels moviments socials que van apargixer els anys 70. Influenciat per I'art conceptual, els anys
1972 i 1973 Réquillart elabora les series intitulades Constats (cortines de ferro, panells publicitaris, troncs d'ar-
bres...) i les sequéncies sobre el medi urba, princlpalment a Paris.

De tota manera, I'atencié que dedica tant a les diferents matéries com als plans de visi6, a les estructures i a
les formes assegurara la continuitat del seu itinerari fotografic, marcat des d'aleshores per les ruptures successives.

L'any 1975 Jean-Claude Lemagny exposa les seves fotografies a la Bibliothéque Nationale. L'any seglent,
Bruno Réquillart obté el primer premi del jurat i el segon premi de la critica a les Rencontres Internationates de la
Photographie (Arles). Les séries realitzades aleshores sobre els parcs i els monuments commemoratius prefiguren
les que dedicara a Versalles (1977), veritable culminacid de la seva reflexié sobre la percepcié de I'espai. Després
del buit, s'interessa sobretot per la nocié de ple. Fotografia Parfs integrant la figura humana dins de la imatge.

L'any 1979 el Museu Nacional d'Art Medern (Centre Georges Pompidou) homenatja amb una exposicid,
perd Réquillart abandona aguell mateix any |a fotografia per la pintura. Es presenta una retrospectiva del seu tre-
ball al Gentre National de la Photographie I'any 1986.

La seva obra participa d'aquest corrent de la fotografia francesa dels anys 70 que va estar profundament
marcat per autors americans com Robert Frank i Lee Friedlander. Integrant aquesta influéncia, Bruno Héqmllart
va preferir allunyar-se de la fotografia d'encarrec per produir una obra totalment autdnoma.

La donactd, efectuada el 22 de desembre de 1992, comprén 72.000 negatius, diapositives en color i 10.000
tiratges originals.

Els temes predominants sén: paisatges {rurals i urbans), retrats, natures mortes, nus, reportatges (ballets de
Béjart, illa de Wight), recerques personals (Constats, Séquences)...

Conclusio

Des de la seva invencio, la fotografia ha exercit una profunda fascinacio sobre els éssers
humans gracies a les seves capacitats especifiques per fixar la realitat —una realitat transcen-
dent pel temps immobilitzat que el disparador atura per sempre més— i a la seva capacitat per
interpretar la realitat en funcid dels ideals i dels centres d'interés de cada professional, dels
seus objectius i de les seves capacitats, i també de les circumstancies dins les quals treballa.

D'aquesta manera, tant si treballa en una direccié deliberadament o exclusivament docu-
mental amb la voluntat de constituir una memaoria parcial del seu temps -parcial perqué és
necessariament subjectiva, filtrada per la seva sensibilitat—, com si persegueix I'impossible a
través dels meandres d'una visié estética persconal pouada al cor dels seus fantasmes i dels
seus deliris, el fotdgraf, reinventor de les formes i de les matéries, demilirg d’un mon en dues
dimensions, ha esdevingut un dels personatges fonamentals per a la comprensié de la socie-
tat i de la creaci¢ artistica.

Perd I'abundancia de la preduccié fotografica, a mesura que el mitja s'ha anat popularit-
zant—gracies a un accés cada vegada més facil i a un Us que ha estat afavorit pels progres-
sos tecnologics—, va plantejar ben aviat el problema de la conservacié de les imatges. Una
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conservacié adequada ha resultat cada vegada més necessaria tenint en compte que s'han
multiplicat les practiques fotografiques (en I'ambit de la medicina, la justicia, la publicitat, I'et-
nologia, la sociologia, etc.), i que s'han integrat a la cultura, a les diverses cultures que sén
complementaries les unes de les altres. La fragilitat dels suports fotografics, que s'ha fet evi-
dent amb el progressiu envelliment del material, ha fet que la lluita contra els efectes nefas-
tos del pas del temps sigui avui indispensable.

A més, 'abundancia és tal que s'ha imposat una conservacid selectiva, perqué una societat
que nomeés es nodris de la seva memoria no seria res mes que un vast museu, seria una socie-
tat en vies de desaparicié. Al cap i a la fi, és feina de les institucions la proteccié de la millor pro-
ducci6 dels fotografs per transmetre a les generacions futures les amels indispensables que donin
les claus d’un futur que s'ha d'inventar, perqué el dema es construeix sobre el que va ser |'ahir.

Sempre es podran criticar les decisions preses per les institucions de conservar una part
significativa del treball d'un fotdgraf més que no pas el d'aquell altre, ja que forgosament
sempre son aleatories i/o subjectives: es dona categoria a allo que, en un moment donat,
sembla important, perd que potser ja no ho sera després d'una generacié. No obstant aixd,
tenen un gran mérit: el de permetre que una obra perduri després |la desaparicio del seu autor
i aconseguir gue el seu missatge continui tenint validesa.

A més, és important no contentar-se ampliant els fons des d'una perspectiva purament acu-
mulativa, uns fons que podrien acabar en els prestatges d’uns arxius on el temps, la indiferén-
cia dels homes o la degradaci6 natural dels suports acabarien actuant a mitja o llarg termini.

També es important mostrar les obres. Cal que les obres continuin existint, vivint, oferint
a la realitat del dia a dia el mirall d'una altra realitat —aguesta ja caduca— amb |'Unic objectiu
que les mirades que projectaven els autors sobre la seva epoca i sobre els seus contempo-
ranis es converteixin també en testimonis ineludibies.

Per aquesta rad, calia actuar en la direccidé oposada a I'arxivament; és a dir, primer s'ha-
via de protegir les obres per tornar-les perdurables i, després, s'havien de mostrar, difondre,
fer-les circular, sempre i sense limitacié de fronteres (geografiques) o de prejudicis (estétics).

Aquesta ha estat, des dels seus inicis, la rad de ser de Patrimoni Fotografic.

Amb la perspectiva que déna avui una activitat iniciada fa ja divuit anys, es pot mesurar
el cami recorregut, perod a la vegada també s'ha de ser conscient de tot el que queda per
aconseguir. Com que la feina és immensa -I'obra fotografica, degut a la proliferacié d'autors,
és efectivament exponencial i proteiforme—, requereix mitjans importants.

Encara que finalment la societat s'ha conscienciat que la fotografia és una eina indispen-
sable per a la comprensid d'una época —des d'una perspectiva documental-, perd també és
un art plastic amb total autonomia, la sobreabundancia de produccié comporta ineluctable-
ment pérdues irreparables que alteren, poc o molt, la percepcid que tindran del nostre temps
les generacions futures.

En la seva feina diaria, Patrimoni Fotografic continua fent reviure obres que cobreixen el
periode compres entre 1930 i 1980, perd, en nom de la continuitat, ara cal que s’abordin els
periodes més recents, ja que és evident que el mon no para de moure's i que, a mes, cada
cop ho fa més de pressa.

Patrimoni Fotografic gaudeix d'una gran reputacié i es beneficia de la col-laboracio de
I'Estat francés: aixd representa una bona perspectiva de futur per a la consecucié dels seus
objectius. Perd no és menys cert que I'accid de I'associacid esta subordinada a la voluntat
dels poders publics d’implicar-se -0 no— en termes de durada i de mitjans en una politica
ambiciosa de conservacié de la meméoria fotografica.
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